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A VIAGEM COMO DESCOBERTA ESTETICA E DOS OUTROS
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RESUMO: Estrada, Paisagem e Capim — A Viagem como descoberta Estética e dos Outros
relata o desenvolvimento de uma pesquisa em Artes, especificamente, em Poética Visual
realizada no Jalapao, Cerrado Brasileiro, no Estado do Tocantins. A fotografia digital foi a
linguagem visual privilegiada na construcdo do ensaio fotografico. A viagem como
deslocamento promoveu a descoberta estética das estradas, das paisagens, e também dos
protagonistas locais — 0s outros.

Palavras-chave: Poética Visual; Viagem; Experiéncia Estética; Fotografia Digital, Natureza.

ABSTRACT: Road, Landscape and Grass - A Journey to discovery Aesthetics and The
Other reports the development of research in Arts, specifically in Visual Poetics held in
Jalapdo Brazilian Cerrado, in the state of Tocantins. Digital photography was privileged
visual language in the construction of the photography. A trip like displacement promoted
aesthetic breakthrough roads, landscapes, and also of local actors - the other.

Keywords: Visual Poetry; Travel; Aesthetic Experience; Digital Photography; Nature.

Estrada, Paisagem e Capim — A Viagem como Descoberta Estética e dos
Outros é parte do trabalho de doutorado desenvolvido e defendido no Instituto de
Artes da Universidade Estadual de Campinas (2011). E certo que um trabalho de
félego leva algum tempo para ser assimilado e desta forma continua apresentando
espacos para a reflexdo a partir de todas as acdes empreendidas quando da
pesquisa, sejam os materiais coletados no Cerrado Brasileiro, especificamente, no
interior do Jalapéo, ou os diadlogos estabelecidos com os diferentes autores e artistas
consultados a partir da literatura e portfélios, bem como presencialmente. Além do
proprio processo criativo desencadeado, ndo podemos deixar de mencionar 0s
diversos interlocutores que direta e indiretamente fizeram parte da pesquisa: 0s

moradores locais.

O Jalapoeiro € um homem que se estabeleceu na area fronteirica entre os
Estados da Bahia, Piaui e Maranh&o. Sao originarios dos quilombos baianos quando

do momento da abolicdo da escravatura, ou ainda anterior a ela. Segundo alguns
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moradores locais, 0s seus parentes chegaram depois de muitos dias e noites
caminhando até que encontraram um mel muito gostoso e muita 4gua limpa boa
para cozinhar e banhar. Tal lugar é a regido da Mumbuca, a Comunidade mais
conhecida de Mateiros do Jalapdo. Esta cidade € o coracdo do Jalapdo e nucleo

urbano, apesar de contar com varias comunidades rurais.

A histéria acima é relatada por quase todas as pessoas da Mumbuca e
também por outras comunidades vizinhas. E uma histéria conhecida e também da
génese do lugar. Como os principais antropdlogos relatam nos mitos de origens da
maior parte das culturas espalhadas pelo mundo, o aspecto mitolégico tem um papel
fundador e necessario para o homem local saber de onde vem, a sua origem, o seu

nascimento.

A primeira viagem ao Jalapdo aconteceu em julho de 2006 por ocasido das
férias docentes e de certa necessidade em ficar longe da vida urbana. A intencéo
era apenas conhecer um lugar bonito e distante, contudo o contato com o cerrado
promoveu muito mais do que esperava ou do que ndo esperava: uma sensacao
muito forte diante daquela paisagem e do encontro com as pessoas humildes,

especialmente, os artesdos locais.

A partir desta viagem, seguiram outras e cada uma marcou definitivamente a

minha permanéncia naqueles “confins de mundo”.

Da Série Estrada (IV), Dezembro de 2009.
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Viagem do Encantamento

Vale das Dunas, Julho de 2006.

O primeiro deslocamento foi identificado por Viagem do Encantamento. Por
que encantamento? Percorrer e adentrar o interior do cerrado, em contato com as
sensacdes de imensidao e infinito, desencadeou um sentimento tdo profundo e
revelador que foi capaz de ultrapassar a percep¢ao e qualquer expectativa sobre o
lugar. Alias, nenhuma descricdo — escrita ou visual — é suficiente para dar conta da
sensacao inicial com o cerrado e, especialmente, com o Jalapdo. Assim, a primeira
viagem esta na ordem da percepcdo, do sutil, do subjetivo que sdo chaves para
reconhecer a forma de conhecimento que ndo passa apenas pela razdo, o
pensamento racional e objetivo. Ao contrario, estas sensacdes pertencem ao
universo sensorial, do desconhecido, do inconsciente, da memoria, das diferentes

fases da vida humana.

Na Viagem do Encantamento, a paisagem despontou como protagonista e o
siléncio e a soliddo como caracteristicas do cerrado. O percurso da viagem, marcado
pelos varios deslocamentos nas estradas estaduais e locais, foi acompanhado da

descoberta das montanhas distantes, das arvores retorcidas, da diversidade da flora,
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da intensidade do calor, e, essencialmente, por um mergulho interior composto por
camadas estruturadas e sobrepostas que também desenham um caminho desde a
superficie até o interior do pensamento. Como se a percepcdo se expandisse para

além das sensacdes humanas, ocupando um espaco maior que o corpo fisico.

A viagem enqguanto deslocamento — o ir e 0 vir — e a experiéncia estética — a
cor, a forma, a linha, o som — tomou contorno e desenhou 0 norte da pesquisa
poética através das inuUmeras fotografias compostas. A contemplacdo se consagrou
como esséncia do estar e sentir o cerrado atraves da paisagem e do infinito no traco
do horizonte. Portanto, viagem e contemplac¢do no trabalho fotografico representam
estratégia e necessidade, respectivamente, do conhecimento e do fazer poético.

“O deslocamento no espaco é simultaneamente uma travessia no tempo,
em diregdo ao passado mais distante. Mas as paisagens reencontradas
ressoam segundo o que elas evocam e tornam possivel na dramaturgia
pessoal do viajante. Se h4 um espirito que se afeicoa ao lugar, é porque a
viagem esta nele ao mesmo tempo. A estadia, longe de nos deixar sempre
perdidos no oceano das curiosidades inuteis, nos conduz, as vezes, em
certos lugares privilegiados, a nés mesmos, nos faz reentrar em nos
mesmos” (BESSE, 2006, p. 45).

Viagem do Desenvolvimento

Depois da Viagem do Encantamento, a segunda viagem entre 0os anos de
2009 e 2010, a denominei por Viagem do Desenvolvimento, uma vez que adentrei
na estrada ja conhecendo minimamente o Jalapdo. Sem musica a bordo o que
permitiu ouvir e sentir o som do cerrado jalapoeiro, bem como sentir o seu odor, 0
cheiro, a atmosfera. Contudo, como registrar tais sensacfes com a técnica

fotogréafica?

A busca se definiu através da experiéncia do sublime, através de uma intensa
contemplacdo, como atitude e sensacdo, quase um éxtase diante da paisagem
natural. Para Jean-Marc Besse (2006), a paisagem esta para o0 sentimento,
enquanto a percepcao esta para a geografia. A paisagem detona uma relacao
dindmica entre o homem e a natureza. O elemento paisagem € vivo, portanto
natureza e cultura sdo quase os extremos de uma mesma linha. Se rompido o elo

gue os une, o horizonte deixa de existir, porque ele sintetiza a expectativa diante do
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presente e do futuro, do que é e do que esta por vir. Para a geografia, a percepcgéo é
quase e somente espacial, 0 concreto, o que esta diante do olho.

Nessa direcao, outro elemento tdo importante se impds: a estrada. A estrada
€ 0 percurso, é a ligacao entre um ponto e outro, entre uma cidade e outra, e € nesta
direcdo que a paisagem aparece e se revela. A estrada também conta com o tempo
enquanto esséncia para ver, perceber, assimilar, elaborar e exibir. Ndo nesta ordem,
porque a poética ndo tem uma receita, uma organizacdo exata e precisa, ao
contrario, o caos enquanto algo desordenado, ndo linear e oposto ao método

cartesiano faz parte do seu desenvolvimento.

Da Série Paisagem (lll), Dezembro de 2009.

A fotografia foi a linguagem privilegiada nesta viagem, nesta estrada...

Uma questao se colocou: certo paralelismo entre o caderno de campo de um
etnografo/antropélogo e o caderno de artista, de uma artista/pesquisadora,
especificamente, fotografa. Qual € a funcdo de um caderno de campo na pesquisa
em Antropologia? Qual é a funcdo de um caderno de artista no desenvolvimento de
uma poética? A Antropologia busca a construcdo de um conhecimento a partir dos
individuos inseridos em um contexto cultural; tem a ciéncia enquanto norte do

trabalho, enquanto o artista busca a construgdo de uma poética conduzida pelos
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sentidos. Portanto o conhecimento sensivel costura o trabalho, estrutura o processo
de pesquisa. Ambos os cadernos sdo estratégias e ferramentas para a construcédo
dos conhecimentos cientificos e sensivel, respectivamente. Aqui a Arte toca na

Antropologia e se complementam.

A linguagem fotografica enquanto registro dos passos e marcas, e
desencadeamento das sensagdes vivenciadas no cerrado, no Jalapao...

Escolher o Jalapdo enquanto lugar de criacdo poética foi uma decisdo com
esséncia antropologica. Antropologia e Arte sdo duas areas que se somam: a

observacéo esté presente nas duas abordagens — fotogréfica e etnogréfica.

A Viagem do Desenvolvimento, de fato, inseriu-me no campo de pesquisa — a
experiéncia estética se afirmou como direcdo e a estrada como laboratério poético.
Deixei a periferia do trabalho para mergulhar profundamente no interior do cerrado e
no meu proprio interior. Metaforicamente, a coluna cervical deste trabalho se
construiu através da viagem/deslocamento, a esséncia antropoldgica e a poética

como construcao visual através da fotografia digital.

Fotografias digitais, desenhos, tentativas com a gravura, esbocos pictéricos,
anotacdes e filmes apresentaram caminhos poéticos, contudo acabei por eleger
apenas as fotografias digitais e as anotaces. Cada um destes fazeres poéticos tém
territérios definidos e exigem olhares diferentes. A fotografia sempre foi a linguagem
privilegiada, e a fotografia digital e o relato escrito acabou por desenhar o ensaio

imageético.

Em Gilles Deleuze (1997), a crian¢a constr6i um mapa do mundo a partir dos
afetos e dos trajetos familiares. Contudo este mapa nao é estanque, € dinamico e
tende a aparecer em diferentes fases da vida. Com este norte, constatei que a
escolha pelo Jalapdo se revelava como uma tentativa inconsciente de recuperar um
imaginario complexo que estivera adormecido, mas que agora tinha espaco para

emergir do sono profundo.

A linguagem fotografica tomou forma e delimitou o trabalho “Estrada,
Paisagem e Capim” que nasceu na segunda viagem e desvendou o que estava

sedimentado na memoria.
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Do Artesanato Local

Circulo de Fogo, Janeiro de 2010.

Os objetos artesanais desenvolvidos pelos moradores da Mumbuca e também
por outras comunidades séo reflexo da interacdo entre o homem e a natureza que
acabam por construir um conjunto de atitudes e, contemporaneamente, podemos
identifica-las como parte de uma cultura. Portanto, homem, natureza e cultura estéao
totalmente associados: o homem observa o meio em que se move e acaba por
promover transformaces no proprio ambiente. Tais acGes sdo os diferenciadores se
comparados com padrdes culturais dominantes. Assim, 0 pensar e 0 sentir, e,
consequentemente, o fazer acaba por definir outros aspectos culturais que

enriguecem a propria comunidade, e ampliam o universo da diversidade cultural.

Desta forma, a pesquisa € simultaneamente alimentada pelo pesquisador —
agui o artista/pesquisador -, e também pelo sujeito pesquisado, isto €, o
estabelecimento de uma troca constante entre as partes envolvidas: o estrangeiro e
o local. Assim, 0s processos artisticos sado dinamicos, como as culturas séo

dindmicas, nunca se esgotam, porque as conexdes mentais também séo ilimitadas.



1780

Do capim dourado encontrado no cerrado brasileiro, as mulheres tecem uma
mandala gigante; o estrangeiro compra 0 objeto e o transporta para um ambiente
muito diferente da origem da peca; assim, 0 pensamento se expande a partir do

movimento da propria cultura material.

O Jalapoeiro € um sobrevivente do Gltimo século, uma vez que necessitou
construir absolutamente tudo para existir naquele lugar. O seu contato com a
natureza fez das espécies autoctones suas parceiras de trabalhos e desde entédo
passou a usar os objetos de capim dourado confeccionados primeiramente pelas
mulheres como moeda de troca no comércio local e em outros estados brasileiros. O
sal, por exemplo, era um dos produtos adquiridos com a troca de uma caixinha com
tampa construida com os fios do capim dourado e com a linha de seda do buriti. A
partir dai, os objetos em capim dourado passaram a circular ndo s6 no Jalapédo, mas

também em estados vizinhos e, atualmente, mundo afora.

Na viagem do desenvolvimento, fiqguei hospedada na Comunidade da
Mumbuca, pontualmente, na pequena “pousada” da Tonha — Antonia Ribeiro da
Silva, artesa e funcionaria publica, disponibiliza quartos para os estrangeiros que
visitam a vila e querem passar mais tempo com eles. Desde Bronislaw Malinowski
(1884/1942), antropdlogo polonés, sabe-se que um método da etnografia é residir
com o0s povos estudados. A licdo exige que “o antropdlogo viva com eles e como
eles”. Por muito tempo acreditou-se nesta conduta, contudo sabemos que nosso
filtro cultural € mais forte, pois podemos até viver com eles, mas como 0s outros, é
um tanto dificil. De qualquer forma, o importante € saber identificar a comunicagéo
gue se estabelece entre os protagonistas envolvidos — as atitudes ndo séo neutras e

imparciais — ao contrario, o contato cultural € marcante para todos.

Viagem do Aprofundamento
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Da Série Resisténcia (I), Outubro de 2010.

A Viagem do Aprofundamento, a terceira viagem, aconteceu no segundo
semestre de 2010. Este deslocamento foi 0 menor de todos: apenas uma semana. O
Jalapdo neste ano viveu um dos maiores incéndios e o0 verdo experimentou uma das

maiores secas. O cerrado estava praticamente queimado.
Esta viagem foi cercada por davidas...

A hesitacdo em viajar foi consolada com a ideia de que a Arte € também o
espaco da duvida. O lugar de menor solugcdo e maior incerteza, portanto, existia,
tanto a possibilidade de conseguir realizar o trabalho fotogréafico plenamente, ou nao,
e nesta circunstancia poderia encontrar um tempo para refletir sobre a pesquisa em
campo de trabalho. A impossibilidade em fotografar também poderia tornar-se

material para a pesquisa poética.

Os viajantes, naturalistas e aventureiros foram lembrados neste processo de
trabalho, uma vez que embarcaram em viagens pouco seguras. Eles néo tinham
nenhum comprovante de seguranca e tampouco de sucesso quando empreenderam

as viagens gue marcaram o periodo entre os séculos XV e XIX no mundo ocidental.
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“.. homens inquietos — curiosos ou insatisfeitos — aos quais o ponto cego do
horizonte obseda, constantemente, fustiga e desafia. (...) dificilmente param
em casa (se chegam a ter uma); e sua atracdo pelas fronteiras parece
torna-los, quase inevitavelmente viajantes “ (CARDOSO, 1988, p.352).

Os fotografos sdo naturalmente viajantes...

De longe, o Jalapdo € um lugar indspito. E um desses territérios que parecem
ndo dar lugar para a vida humana. A descoberta € lenta e processual. Aos poucos
revela certa humanidade, se faz familiar e acolhe, tudo € devagar, o tempo é

marcado por outro ritmo — o da natureza.

Viagem do Refinamento

A Viagem do Refinamento foi o quarto e ultimo deslocamento em janeiro de
2011. A intencdo desta viagem era sentir o distanciamento como um elemento da
construcdo poética. Para tanto empreendi um percurso de carro entre Sdo Paulo e 0
Tocantins: quatro dias para chegar e outros quatro dias para voltar. Naquele

momento, a distancia era a matéria prima na construcdo do ensaio fotografico.

A ideia da viagem como lugar de criagdo poética e experiéncia estética foi
mais persistente do que todas as duvidas colocadas. A concretude do deslocamento

era real e este dado me fascinava.

A Viagem do Refinamento representou um grande desafio: o reconhecimento
dos limites e da necessidade de compartilhar. No filme “Na Natureza Selvagem”
(2007), o protagonista chega a conclusdo de que “a felicidade s6 existe se é
compatrtilhada”. O homem em certa medida busca o desafio, tem atracdo pelo risco
que faz parte da sua esséncia, e precisa lidar com os seus medos, justamente para

se conhecer.

Desta forma, essa viagem, a intuicdo desse refinamento, representou a
finalizacdo de uma busca, de uma procura que partiu de um encantamento pela
paisagem para a descoberta de um “devir’, um retorno a meméoéria e as coisas do
esquecimento; e o reconhecimento do medo como significado de um lugar de

passagem que anteriormente ndo havia sentido.

A deriva enquanto caminhada nédo existe no Jalapdo. O territério ndo permite

a movimentaco fisica dos homens. E quase impossivel com aquela temperatura e o
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calor intensos. E os animais podem representar uma ameaca. Decididamente, flanar

pelo interior do cerrado néo é indicado.

O Jalapédo deixou de ser apenas o lugar de pesquisa, onde o estudioso
tradicionalmente coleta informacao e analisa posteriormente para tornar-se 0 espaco

da criacdo como um atelier de artista.

As referéncias visuais — 0s outros artistas que dialogamos quando da imerséo
em um processo de criagdo — ndo estavam apenas no territério delimitado pela
fotografia, contei com obras pictoricas, tais como a pintura de Mark Rothko (1903/70)
e de Mira Schendel (1919/88), como também as fotografias do pintor Cy Twombly
(1928). Os artistas foram importantes porque a cor em suas obras é preponderante e
para o cerrado brasileiro também.

“A cor e a pintura como arte da cor ddo aos
homens o mundo em sua verdade sensivel e vivente. Na cor encontra-se o

gue a geometria ndo alcanca, a carne do mundo, que € o lugar mesmo da
manifestagdo da sua esséncia” (BESSE, 2006, p.54).

A ideia de “fotografia expandida”, uma fotografia que dialoga mais com outros
territorios da arte, para além do seu lugar conquistado no século passado, foi

tomada como norte do processo poético.

Busquei coeréncia quando optei pela fotografia digital — economia e
preservacado da natureza - mas nao so isso colaborou com esta proposicao técnica:
a propria imagem digital como expressdo e possibilidade do fazer poético. A
alternativa em registrar e ver o que fora realizado quase simultaneamente torna-se

uma ferramenta de selecéo e reflexdo sobre o fazer.

O fazer fotogréafico na dimensdo da construcdo poética realizou-se com as
viagens, com as andlises dos arquivos digitais, com as referéncias visuais e teoricas,
com as conversas com a comunidade local, com os gquestionamentos e reflexdes
levantados, e, especialmente, com o contato com o cerrado e todas as viagens

interiores que foram proporcionadas pelo Jalapéao.

Um trabalho em Arte representa uma busca pela expressividade — a partir da
intuicdo, do instante, da percep¢do — e também uma investigagdo que conta com
certa racionalidade — a razdo também faz parte do processo. A soma do

conhecimento sensivel e do conhecimento racional edifica um saber que é préprio
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do territorio da arte. No processo da pesquisa poética - da busca, da investigagéo e
da descoberta — identificamos os sentidos no e do fazer artistico. Arte também é
conhecimento: da matéria ao objeto encontramos pensamentos, questionamentos,
reflexdes, elaboracdes, transformacdes, entre outros, que estruturam um processo
poético. Portanto, a Arte e o fazer, a Fotografia como Linguagem, especificamente, é
intrinseca do trabalho processual.

Em Estrada, Paisagem e Capim, a fotografia € o processo e o resultado da
obra. A partir do material fotografico bruto e do descobrimento do Jalapdo construi
uma narrativa imagética, mas outras narrativas poderiam ser elaboradas. O trabalho
em Arte ndo se limita a um fechamento exclusivo, ao contrario, como um objeto
polissémico, permite uma infinidade de outras leituras e construcbes. O percurso
desenhado contou com uma edicdo de imagens nédo linear, isto é, ndo seguiu o
cronograma das viagens, ao contrario, a partir de cada deslocamento foram
selecionadas fotografias que depois foram costurando um discurso elaborado no

processo de desvelamento do cerrado jalapoeiro.

“Reconhecer o espirito da natureza, penetrar nele, assumi-lo e
expressé-lo com todo o coracdo e com todo o &nimo, eis a tarefa da obra de
arte” (SUBIRATS, 1986, p. 49).

Da Série Frescor (1), Outubro de 2010;
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Breve consideracéo

A fotografia de Robert Frank (1924) acompanhou imaginariamente parte das
viagens realizadas pelo Jalapdo, especialmente quando a estrada se definiu como
direcdo para os véarios pensamentos e duvidas que foram levantados ao longo do
processo de pesquisa poética. A estrada como metafora da passagem entre o que é
e 0 que ndo é conhecido. Neste percurso, 0 encantamento se revelou como uma
sensacdo entusiasmada pela paisagem e o0 cerrado, especificamente. O
reconhecimento da contemplagcédo, a partir da quietude e do siléncio, surgiu como
uma necessidade de aprofundamento, ndo s6 no espaco externo como também
internamente, como uma viagem de descobertas e redescobertas da memoéria e do

esquecimento.

As fotografias exibem uma estética documental — o registro do real, daquilo
que esta la e aparece de forma integra, sem corte — onde o indice se faz presente
(ROUILLE, 2009), mas também mostra um conjunto de imagens que privilegia a ndo
figuracdo, certa abstracdo a partir de um objeto real. Estas fotografias menos
figurativas tocam no processo de construcdo poética onde a intuicdo, o instante e a
percepcdo sao elementos essenciais da visualidade e, portanto, do conhecimento
sensivel. Essa dinamica caracteriza o movimento da prépria histéria da fotografia ao
longo do dltimo século: um vai-e-vem entre o registro documental e a fotografia-

expressao.

Ao mesmo tempo, o protagonista local, isto €, os moradores do Jalapdo, sédo
importantes para refinar o nosso olhar, uma vez que eles conhecem o lugar e podem
promover um conhecimento para além do que estd no nosso horizonte. O artista
transporta com ele um volume de consideracfes e poéticas de diferentes outros
profissionais da area — tedéricos ou ndo - contudo as informacdes locais sédo téao
importantes quanto, uma vez que podem no minimo dinamizar os processos de
criagdo. Neste momento, compartihamos 0s nossos pensamentos, experiéncias,
intuicBes, atitudes, formas de pensar entre outros com eles e eles com nos. Uma
pesquisa desta natureza deve ser uma “via de mao dupla”, a luz de Walter Benjamin
(1892/1940).

- Compartilhar é necessario!
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Linha de Seda do Buriti, Janeiro de 2010.
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